Andar contro corrente € sempre pericoloso. E tut-
ravia se ¢i0 & un fenomeno sempre ricorrente nella
storia dell'uomo, significa che, a parte i rischi e gli
esiti anch’essi soggetti a valutazioni contrastanti,
nelle epoche di transizione, come la nostra, il fat-
to assume un’ampiezza ben maggiore che in altre.
Di qui anche una difficolta di valutazione. Nei pe-
riodi della storia umana ricchi di valori saldamen-
te radicati nella memoria collettiva, I’essere diver-
si esige una personalita talmente forte e creativa che
1 risultati necessariamente si dispongono su un li-
vello qualitativamente elevato, ma ¢ anche vero che
nelle epoche in cui la mobilita e la crisi dei valori
attraversa tutti 1 settori, e conformismi e anticon-
formismi sovente sono apparentemente in opposi-
zione, ma spesso sostanzialmente sono in analogia
(non per nulla si parla di un conformismo dell’an-
ticonformismo), allora, se ’andar contro corrente
¢ obiettivamente piu facile, poich¢ non si tratta di
reagire a valori, ma a mode, molto piu difficile di-
viene valutare 1 risultati tangibili di tale
atteggiamento.

In altre parole le motivazioni e quindi gli esiti si
possono ricondurre a opposizioni realmente vissu-
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te e sofferte, che si esprimono a un livello formal-
mente autonomo dal piano di un’elementare sen-
sibilita, cosa che non € da tutti, oppure si tratta di
abili giochi condotti con estrema intelligenza e mo-
tivati dall’aspirazione al distinguersi, cosa inevita-
bile nella specie umana, ma non altrettanto sorret-
ti da una forte coscienza delle contraddizioni pro-
prie ed altrui.

I1 caso di Plevano mi pare possa ascriversi alla pri-
ma categoria.

I1 caso di un giovane che dipinge da una decina
d’anni, che si e fatto strada da s¢, che ¢ alla sua
prima personale e che oggi, in un momento di ri-
torno a un figurativo, spesso discutibile, persegue
coerentemente una sua evoluzione che lo ha por-
tato da una figurazione della realta esterna all’e-
spressione della propria interiorita nella dimensio-
ne astratta.

Detto cosi, lo sviluppo ¢ quello abituale di tanti ap-
prodati alle rive di questo mare dell’astratto, che
dell’accidentalita del fenomeno ritiene eventual-
mente solo quel che serve alla costruzione di un
equilibrio interno all’opera e che corrisponde ¢
un’esigenza interiore.

Dipingere ¢ trovare in questo modo di espressione
la propria dimensione vitale, riscattare il tempo in
cui tu adempi a un’occupazione qualsiasi, in gene-
re la piu arida o quella che si sente come tale, con
un altro tempo in cui vita e arte coincidono, e arte
significa realizzare la propria esistenza in termini
di liberta. E io credo che cid predisponga di questi
tempi I’artista, se davvero ¢ tale, se ha cio¢ matu-
rita di stile e ricca interiorita, a lasciare da parte
I’apparenza fenomenica delle cose per imprimere
in cio che fa il segno di una realta diversa, quella
che, per esprimersi, ricorre ad aggregazioni di li-
nee, di forme e di colori aventi radici esclusivamente
nella mente che li crea.

Voglio dire che una predisposizione all’astrazione
agisca in chi come Plevano schizofrenicamente (ma
in tal caso senza le implicazioni negative usuali) di-
vide la sua esistenza in due meta che non possono
essere ricomposte insieme a formare I’intero, ma
convivono giustapposte. La prima infatti non for-
nisce materiali alla seconda, ma solo rappresenta
il momento del rifiuto di tutto cio che ne costitui-
sce la trama, pensieri e azioni, anche se si ¢ costretti
a subirne il peso nel vivere quotidiano, mentre la
seconda, ponendosi come cancellazione della pri-
ma, si rappresenta come il vero tempo dell’esistere
e approda a un immmaginario allusivo e metafori-
co di seé, della propria visione del mondo, della sen-
timentalita consapevole e inconsapevole, dei giu-
dizi che ognuno di noi ¢ costretto, anche quando
non vuole, a dare sull’ambiente storico in cui vive.

Questa coincidenza tra tempo del vivere e tempo
liberato del fare, identificazione tra esigenza inte-
riore individuale ed energia vitale che circola nel
tutto e si fa luce attraverso I’esperienza dell’indi-
viduo, assume in Plevano la sostanza di una circo-
larita dinamica che crea per successive correspon-
sioni e richiami, una trama di forme molteplici or-
ganizzate in sistemi dinamici al loro interno i quali
nella loro complessita appaiono pero rigorosamente
bilanciati. La perfetta integrazione di energia di-
namica e di equilibrio delle parti di cosi complessi
sistemi nelle opere dell’ultimo periodo riunisce
quindi in ogni singola opera le due componenti es-
senziali che sin dall’inizio si manifestano nel fare
di Plevano, la esplosione e il rampollare dinamico
delle forme, la implosione e il raggelarsi delle stes-
se, la forza centrifuga che si proietta all’esterno,
la forza centripeta che si comprime al centro, I’a-
prirsi e il chiudersi, il fuori e il dentro, I’estrover-
sione e l’introversione.

Siamo dunque in presenza di una serrata dialettica
di forze di segno contrario. Nella fase figurativa
esse erano sovente separate € non sempre immedia-
tamente riconoscibili. In quella astratta esse sono
compresenti sempre in sistemi dialetticamente co-
struiti ed equilibrati.

Si guardi il paesaggio di Chiavenna o il Naviglio
di Corsico (figg. 1 e 2).

Nel primo una dinamica di forme naturali basate
sulla curva e sulla sinuosita che solo nella parte me-
dio alta si trovano chiuse dalla striscia mediana del-
la case (ma anche qui prevale la diagonale) mentre
il movimento riprende in alto con le fasce sempre
in diagonale delle montagne. Nel secondo prevale
la retta e I’ortogonale, la costruzione dell’insieme
¢ staticamente raggelata, al contrario della prima
in cui ’insieme € in movimento.

Opere tutte e due interessanti certo, ma cui manca
qualcosa, un equilibrio d’insieme nella prima, per-
che la dinamica del sistema ¢ sbilanciata, mentre
nella seconda I’equilibrio raggiunto ¢ senza tempo,
staticamente immobile, ricalcante approdi metafi-
sici storicamente superati.

Il salto di qualita si realizza, quando, lasciando da
parte ogni richiamo alla rappresentazione dell’og-
getto, la mano che dipinge si fa tramite di un caos
di immagini che vengono via via individuate e col-
legate in virtu di una sensibilita plastica depurata
da ogni scorta fenomenica e contingente.

Nello stesso tempo le pulsioni interne della psiche
fuoriescono e prendono forma, si intersecano ¢ si
collegano, lottano tra loro e si conciliano in insie-
mi coerenti. Le risonanze interiori di cui parlava
Kandisky costituiscono lo stimolo, ma esse non si
traducono espressionisticamente in forma lirica,



